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»Muzyka jest objawieniem wyzszym niz wszystka madro$¢ i filozofia™’. Fi-
nat Trzeciego Festiwalu Filozofii 2012: ,,Ile rozumu potrzebuje cztowiek?”

Koncert-rozmowa z zespotem Szymanowski Quartet w studiu koncertowym
NDR, w programie:

Ludwig van Beethoven, kwartet smyczkowy a-moll, op. 132,
Modlitwa dziekczynna cudownie uzdrowionego w tonacji lidyjskiej’

Il 1: Szymanowski Quartett

Preludium

Dobry wieczér! Serdecznie witam wszystkich uczestnikow Festiwalu Filozofii, stuchaczy
NDR, gosci finalu imprezy oraz stuchaczy naszego koncertu-rozmowy w studiu koncertowym
NDR*.

Trzeci Festiwal Filozofii 2012 stawiat sobie w ostatnich dniach przede wszystkim dwa pyta-
nia: ,,Ile rozumu potrzebuje cztowiek?” oraz ,Ile cztowieczenstwa potrzebuje rozum?” Nie
beda one jednak stanowity przedmiotu dzisiejszych rozwazan. Zakonczenie Festiwalu, nasz
koncert-rozmowg, zatytutowaliSmy prowokacyjng wypowiedzig Ludwika van Beethovena:
,Muzyka jest objawieniem wyzszym niz wszystka madros¢ 1 jakakolwiek filozofia®.

! Wiecej o prof. Erice Schuchardt: www.prof-schuchardt.de (dostep: 09.09.2018).

% Thum. za: www.cytaty.info/cytat/muzykajestwyzszymobjawieniem.htm (dostep:19.08.2018).

* Thum. wg: Stefania Lobaczewska, Beethoven, Krakow 1984, s. 215.

4 Przyp. ttumacz.: NDR to regionalny publiczny nadawca radiowo-telewizyjny obshigujacy pétnocne regiony Niemiec.




Czy naprawde stuszny jest poglad Beethovena? Czy rozwigzanie znajduje si¢ rzeczywiscie
jedynie w jezyku muzyki jako tym wyzszym objawieniu? Zdajemy sobie sprawe z tego, ze
stowa Beethovena takze wiasnie z jego punktu widzenia dotycza wigkszos$ci jego muzycznej
spuscizny. Z pewnoscig nasz muzyczny przyktad, jakim jest kwartet op. 132, brat kwartetu
cis-moll op. 131, pozwoli nam je zrozumie¢. Sg jednak momenty, w ktorych Beethoven siggat
po inne srodki wyrazu niz muzyka.

Zacznijmy od objawienia 1 postluchajmy trzecig czgs¢, centralny element, kwartetu nr 15 a-
moll op. 132. Pochodzi on z péznego okresu tworczosci Beethovena. Powstat prawie jedno-
czesnie z koncowa wersja IX Symfonii z 1824 1 z Missq solemnis z 1825 roku — krotko przed
$miercig kompozytora. Wspolczesni Beethovena uwazali ten kwartet za dziwaczny, trudny do
zrozumienia i1 niezwykle skomplikowany. Teraz to wtasnie te cechy si¢ podziwia. Jestem tez
przekonana, ze dzi§ wieczorem na koncu naszego koncertu-rozmowy wy, drodzy stuchacze w
studiu koncertowym NDR, bedziecie ten kwartet pojmowali zupetnie inaczej.

I1. 2: Szkic Beethovena do kwartetu cis-moll op. 131,
brata kwartetu op. 132°.

5 Kwartet smyczkowy nr 15 a-moll op. 132 Beethoven ukonczyt z duzym opéznieniem w 1825 roku. Wiazato sie to z jego
cigzka chorobg i problemami w negocjacjach z wydawnictwem. Dopiero 4. 9. 1825 sprzedal go Schlesingerowi, a kwartet
ukazat si¢ dwa lata po $mierci kompozytora w 1829 r. Otrzymal dlatego wyzszy numer opusowy niz ewidentne pdzniej po-
wstate kwartety op. 130 i 131, przy czym op. 131 okresla si¢ ,,bratem* op. 132. Por.: Emil Platen, Beethovens letzte Streich-
quartette und der Verleger Maurice Schlesinger, Bonn 2012, s. 90. Tam tez o epizodzie z elegancko brzmigcym pierwotnym
bledzie w zapisie, ktory ,,przez stulecia z pelnym przekonaniem publikowano, odpowiednio wykonywano i odpowiednio na-
grywano”. (Przet. M.S. W dalszych ustgpach tekstu jesli nie jest inaczej zaznaczone przet. M.S.).
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W przedmowie do 324 wydania partytury kwartetu w wiedenskim Philharmonia Verlag z
1920 r. napisano: ,,Jest to ostatnie, najwyzsze i1 najbardziej uduchowione osiggniecie, jakie
wydata instrumentalna muzyka” ¢. Utwor ten prawykonat kwartet Schuppanzigha, ktéry Beet-
hoven uwazat za sobie niezwykle bliski. Dzisiaj witam Szymanowski Quartet: obu skrzypkow
— pana Andrzeja Bielowowa i pana Grzegorza Kotow, altyste — pana Wladimira Mykytke oraz
wiolonczelist¢ — pana Marcina Sienwiskiego. I niech bgdzie mi wolno podzigckowac¢ im za ich
artystyczng wrazliwo$¢ 1 wirtuozerig, z ktorymi wykonaja dzi$§ kwartet a-moll. Panstwo, dro-
dzy stuchacze, zdecydujecie, kazdy dla siebie, czy zgadzacie si¢ z mysla Beethovena, ze
»muzyka jest objawieniem wyzszym niz wszystka madro$¢ i filozofia”. Wystuchamy teraz
trzeciej czesci kwartetu smyczkowego nr 15, w a-moll, op. 1327

Il. 3: 324 wydanie kwartetu a-moll L. v. Beethovena w ydawnictwie Philharmonia.

Beethoven przekracza granice: Modlitwa dzi¢kczynna cudownie uzdrowionego

Czuliscie Panstwo objawienie w muzyce Beethovena? Do swojego ucznia, Louisa Schlossera,
Beethoven pisat w 1823 roku: ,,Zapyta pan, skad bior¢ moje pomysty? Nie potrafi¢ na to py-
tanie w peini odpowiedzie¢. One przychodza niezawotane, przychodza tak bezposrednio, ze
mogibym je chwyta¢ r¢kami, pojawiajg si¢ w wolnej naturze, w lesie, w czasie spaceru, w ci-
szy nocnej, o0 wezesnym poranku, pobudzone przez nastroje, ktore poecie w stowie a mnie w
dzwigkach dochodzg do glosu, dzwigczg, szumia, szturmuja do momentu, gdy wreszcie stang
w moich nutach™®,

6 Wiener Philharmonia Partituren (1920), Beethoven, Kwartet smyczkowy op. 132, przedmowa.

7 Por. audycje NDRkultur Journal z 1642012 =z komentarzami i na stronie: http:/www.prof-
schuchardt.de/index.php/veroeffentlichungen-person/audio-video-reportagen/441-av-beethoven-soiree-deu-13-ndr-dialog-
konzert (dostep: 09. 09.2018).

8 Cyt. wg: Albert Leitzman, Beethovens Personlichkeit. Urteile der Zeitgenossen, Bd. 2, Leipzig 1914, s. 290. Kopia orygi-
nalnego dokumentu w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt — Wege aus der Krise. Beethovens schopferischer
Sprung z DVD niem., ang., jap., Hildesheim i in. 22013, s. 125.
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Czy mozecie sobie drodzy stuchacze wyobrazi¢, ze Beethoven mial potrzebe, by komentowaé
swoja porywajacg muzyke? Chcial przekaza¢ Panstwu, jakie tresci poruszat w tej czesci
utworu. Dlatego odczut konieczno$¢, by odda¢ swoje zupelnie osobiste i autobiograficzne
wrazenia, uzywajac jeszcze jednego medium przekazu — jezyka.

W tym kontekscie przypomnijcie sobie Panstwo powszechnie znane zakonczenie X Symfonii,
niezwykty chor ,,0 radosci iskro bogow”, umuzyczniong Ode do radosci Fryderyka Schillera.
Od 200 lat zachwyca on ludzi w 156 krajach $wiata, w niektorych tez jako hymn narodowy.
W Nowy Rok zabrzmi on po niemiecku w wykonaniu 10 tysiecy elektrycznie zsynchronizo-
wanych japonskich gloséw w eterze nadawcow calego §wiata. Bedzie to jakby przestanie po-
jednania. Ponadto rozbrzmiewa od 1972 zawsze o poinocy na zakonczenie dnia w niemiec-
kim radiu jako bez tekstowy, czysto muzyczny hymn Europyg.

Na czym polega jednak tajemnica muzycznego przestania Beethovena? Beethoven radykalnie
przetamuje wspodtczesne mu klasyczne reguty kompozycji. Do symfonii, gatunku muzyki in-
strumentalnej, dofacza po raz pierwszy niezwykty element, ludzki glos, a zatem kompozycje
wokalng. Znaczy to, ze Beethoven wzbogaca muzyke symfonii o gtos i pelne znaczenia sto-
wa, przekracza zatem granice czysto instrumentalnej kompozycji.

Ostatnio muzykolog Joachim Kaiser w rozmowie z Christianem Thielemannem zatytulowane;j
Odkrywac Beethovena (,,Beethoven entdecken — Discovering Beethoven®) objasniat: ,,Beet-
hovenowi nie wystarczaja juz jego wtasne dzwigki, by wyrazi¢ to, co mu lezy na sercu. On
juz nie ufa swojej muzyce. Pokazuje to, ze wszystkie czyste afekty, jak rados¢, mitos¢, bol
[...] trudne sa do wyrazenia [...]. Beethoven potrzebowat na to trzydziestu lat [...], i to wcale
nie byto tatwe”'°.

Teraz powstaje pytanie: Co ma to wszystko, drodzy stuchacze, wspdlnego z naszym kwarte-
tem smyczkowym op. 132? Przypomnijcie sobie ustyszang przed chwilg jego trzecig czesc.
Takze tu Beethoven nie zaufat muzyce i objasnil wybrang przez siebie muzyczng forme¢ w ten
sposob: ,,modlitwa dzigkczynna cudownie uzdrowionego”. I jest to wigcej niz tylko opis cha-
rakteru muzyki. Beethoven taczy tu, przekraczajac granice, dzwigk i stowo. Chce, by doszta
do glosu jego najbardziej osobista autobiograficzna wypowiedz, do ktorej doskonatego mu-
zycznego wyrazu dodal opis wyjety z ,,rozumu” i wynikajacy z glebi jego wiary. Powtorze
raz jeszcze: ,,modlitwa dzigkczynna cudownie uzdrowionego w tonacji lidyjskiej”. Jedno-
znacznie przyznaje si¢ tu Beethoven: do cierpienia, do ozdrowienia, do swojej relacji z bo-
stwem, do uzycia koscielnej tonacji lidyjskiej 1 przez to nawigzanie do starej formy przerdbek
choratu. I jakby miat jeszcze zbyt mato stéw, dodaje kolejne podtytuty w nastepnym odcinku:
,odczuwajac nowg site” 1 ,,z najglebszym odczuciem” (por. il. 4).

Postuchajmy raz jeszcze fragmentdéw trzeciej cze¢sci kwartetu, majac w §wiadomosci wspot-
brzmienia dzwigkdéw i1 pozniej dotaczonych do nich stow. Niech bedzie przypomniane, ze
Max Frisch w opowiadaniu Powiedzmy Gantenbein (Mein Name sei Gantenbein) ' o ,,dota-
czanych” stowach pisze nastgpujaco: ,,Kazdy cztowiek predzej czy pdzniej wymysla historig,
ktora uwaza za swoje zycie”'>. Zdanie to pasuje tez do Beethovena. Jesli go odwrocimy,
oznacza¢ bedzie jednak, ze ten, kto siebie nie stwarza, nie ma tego, co mogtby uwazaé za
swoje zycie. Takie stwierdzenie z kolei, jak widzimy, do Beethovena nie pasuje. W jednym ze
swoich ostatnich kwartetow smyczkowych op. 132 stwarza on autobiograficzng histori¢
,»dzigkczynnej modlitwy”.

? Por. ibidem, s. 50 i nast.

10 Wg: Joachim Kaiser, Christian Thielemann, Beethoven entdecken — Discovering Beethoven, Naxos Deutschland 2011.
""" Max Frisch, Powiedzmy Gantenbein, przet. Jacek Frithling, Krakéw 2008.

'2 Thum za: pl.wikiquote.org/wiki/Max_Frisch (dostep:19.08.2018).




11 4: Pierwszy odcinek III cze$ci: ,,modlitwa Drugi odcinek III cze$ci: ,,Odczuwajac
dzigkczynna cudownie ozdrowionego™. nowg site”.

Beethoven dzieli ,,dzigkczynng modlitwe” — centralng cz¢s¢ smyczkowego kwartetu — na pigé
odcinkéw. Pierwszy, w nadziemskim molto adagio, otwiera motyw wznoszacego si¢ skoku
sekstowego. Jest to doskonaly przyktad, porownywalny z rozbtyskajacym wschodem stonca,
wotaniem, lub zawotaniem. Laczy si¢ z nim wpleciony choralowy motyw prowadzony w jed-
nomiarowych poéinutach w takcie cztery czwarte. Tonacja lidyjska wnosi tu obco brzmigca,
surowg harmonige, ktora jednoczes$nie opiera si¢ na starej formie choratowej przerobki.

Beethoven wyrazit muzyczne podzickowanie takze wobec swojego lekarza, dr Braunhofera.
11 maja 1825 r. zapisat je zartobliwie w kanonie: ,,Doktorze, zamknij §mierci drzwi, nuta tez
ratuje z niedoli” (,,Doktor sperrt das Thor dem Todt, Note hilft auch aus der Noth*)'*. My$l ta
znalazla si¢ potem w powazny sposoéb w kwartecie a-moll, w ,,dzigkczynnej modlitwie”. Po-
stuchajmy teraz molto adagio, pierwszego odcinka trzeciej czesci kwartetu smyczkowego op.
132.

13 Por. I. nr 5. LvB Kanon. Wszystkie podkre$lenia w wypowiedziach Beethovena tu i potem pochodza od niego. Kopia ory-
ginalnego dokumentu w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt, ibidem, s. 28 1 29. Kom. thum.: Beethoven uzywa
w swojej stownej grze ,.kontrapunktu” opartego na podobienstwie stow: Thor (dzisiejszej ortografii Tor) = brama i Todt (dzi-
siejszej ortografii Tod) = $mier¢ oraz ,,Note” = ,,nuta” i ,,Noth” (w dzisiejszej ortografii ,,Not”) = bieda, n¢dza.
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Il. 5: Kanon Beethovena wraz z rymowanka: ,,Doktorze,
zamknij $mierci drzwi”.

Beethoven dzi¢kuje, ,,czujac nowq site

Molto adagio przechodzi w drugi odcinek, w silnie kontrastujace z nim andante, ktore Beet-
hoven dookresla stowami podyktowanymi rozumem ,,czujac nowa site”. Glosy kwartetu bu-
dzg si¢ do lekkiego, jeszcze powsciagliwego radosnego tanca i zatapiaja si¢ w pianissimo. W
euforii rado$ci z nowo zdobytej zyciowej sily, ,,czujac nowa site”, Beethoven czlowiek wzno-
si si¢ z cierpienia do lekkosci bytu. W andante D-dur, takcie 3/8, kunsztownie 1 kontrapunk-
tycznie zdaje sig, ze $piewa i tanczy bez konca, bo w lidyjskich ustgpach choralowych nie ma
kadencji. Ten radosny i jednoczes$nie petny refleksji ,,spokoj” stuzy Beethovenowi do mu-
zycznego wyrazenia wdzigcznosci. Postuchajmy andante, drugiego odcinka trzeciej czesci
kwartetu smyczkowego op. 132.

W trzecim odcinku molto adagio nastepuje pierwsze polaczenie ustyszanego na poczatku mo-
tywu wznoszacej si¢ seksty w moll i wplecionego choratu. Przezyjmy molto adagio, trzeci
odcinek trzeciej czesci kwartetu smyczkowego op. 132.

Uwalniajaca symbioza: ,,z najglebszym uczuciem*

Po kolejnym andate w czwartym odcinku nast¢puje ostatni, pigty odcinek w molto adagio,
ktéry Beethoven nazwat: ,,z najglebszym uczuciem”. Tytut ten jest jednocze$nie interpreta-
cyjng wskazowka. Powstaje tu jakby zogniskowana w soczewce symbioza mysli, wszystko
si¢ uwalnia, rozchodzi — jest prawie jak apoteoza — w wysokim 1 cichym brzmieniu w F-dur.
Postuchajmy molto adagio, piatego odcinka trzeciej cze$ci kwartetu smyczkowego op. 132.



Wyjscie Beethovena z kryzysu — jego zyciowa spirala w modelu komplementarnym14

Gdybym byta muzykologiem, staralabym si¢ jeszcze intensywniej przeanalizowa¢ z Pan-
stwem muzyczne elementy kwartetu, takie jak cho¢by okreslenia czesci 1 strukture form. Re-
daktor partytury z wiedenskiego Philharmonia Verlag w wymienionym wcze$niej wydaniu
324 nastepujaco pisat o kwartecie: ,,Muzyka ta jest catkowicie wyzwolona z materii, jest wy-
razem wznoszacego si¢ nad kazdym ziemskim elementem, w kazdej komorce najwyzszego i
najczystszego ducha, takze zdaje si¢ sta¢ juz niemal na granicy muzycznos$ci. Jest to muzyka,
ktorg tylko ten mogt stworzy¢, kto, podobnie jak Beethoven, nie nalezy juz naprawdg do tego
$wiata, kto jest oddzielony od zmystowej sfery dzwigkow, kto mogt sie wstuchiwac tylko w
siebie jako kto$ zupelnie samotny ze soba i swoim bogiem” °.

Moje zainteresowanie jako badaczki edukacji wychodzi poza perspektywe muzykologiczna,
kieruje si¢ ku odkryciu tajemnicy Beethovena, koncentruje si¢ na wspotistnieniu zycia i twor-
czosci kompozytora. W wieloletniej pracy naukowej zajymowatam si¢ pytaniem, w jaki sposob
tak cigzko doswiadczony czlowiek jak Beethoven, mogl dotrze¢ do ponadczasowego wyrazu
muzyki? Zaskakujacy jest fakt, ze moi wszyscy rozmowcy, okoto 2000 oséb, ktorzy opowie-
dzieli mi swoje 1 historie innych oséb, dziatali intuicyjnie. Kazdy z nich przeszedt podobna,
spiralng droge, by na koncu odkry¢, ze kazdy zyciowy kryzys stanowi szansg.

Zainspirowana w 2007 r. wyktadami w Japonii, kraju, w ktorym Beethoven traktowany jest
jak ikona, zajelam si¢ oprocz juz zbadanych 2000 historii zycia takze losem Beethovena.
Wiasnie na przyktadzie jego zycia i tworczos$ci mozna doskonale pokazaé, w jaki sposob uda-
lo mu si¢ pokona¢ samego siebie, swoja gluchote i przetama¢ kryzysy'®.

P6jdZmy $ladami Beethovena. Przebieg wydarzen zaczyna si¢ w momencie, kiedy 28 letni
cztowiek u§wiadamia sobie, ze dotkneta go postepujaca ghuchota. W tzw. testamencie heili-
genstadzkim z 1802 r. napisat: ,,Takie zdarzenia doprowadzaty mnie prawie do rozpaczy, i juz
niewiele brakowalo, a bylbym sam zrobil koniec z mem zyciem. — Tylko ona, Sztuka,
wstrzymata mnie”'’. Historia Beethovena konczy si¢ pocatunkiem pojednania, ,,pocalunkiem
catego swiata” z IX Symfonii z 1824 roku, Missq solemnis z 1825 i jednoczes$nie powstatymi
ostatnimi kwartetami smyczkowymi, mi¢dzy innymi tym z dzigkczynng modlitwg. Sam Beet-
hoven miat to podsumowac: , Krzyze w zyciu petnig podobng role jak krzyzyki w muzyce:
podwyzszaja”'®. Z Beethovenem jest zatem podobnie jak z 2000 wymienionymi przeze mnie
autobiografiami poszkodowanych ludzi — przeszedt spiralng droge przelamania zyciowych
kryzysow. * Krotko ja naszkicuje:

Takze cztowiek Beethoven walczy, tak jak kazdy obywatel §wiata, o wygrang z kryzysami.
Takze on przechodzi spiralng droge, by przezwyciezy¢ liczne zyciowe kryzysy: by¢ fizycznie
ghuchym, artystycznie pragnac $mierci, politycznie bedac pozbawionym iluzji, ekonomicznie
nie by¢ ziemskim wtascicielem, a jedynie wlascicielem umystu, by¢ spofecznie odizolowa-
nym 1 niekochanym. Beethoven przechodzi mistrzowsko swoja spiralng droge, swoja podroz
duchowg przetamywania kryzysu gtowa, sercem i r¢ka. Glowa czyli rozumem, sercem, czyli
emocjami, reka, czyli tworczo$cia — przechodzi wszystkie osiem faz spirali®’.

' Por. Iustracja nr. 6 na konicu tekstu.. Model komplementarny. Metoda spiralna i Ludwig van Beethoven. Por. do tego ro-
zdz. 3: ,,Globales Forschung-Ergebnis: Krise als Chance®, w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt, ibidem, s. 53 i
nastgpne oraz ilustracje nas. 82 1 83.

'S Wiener Philharmonia Partituren (1920), Beethoven, Kwartet smyczkowy op. 132, przedmowa.

'S Por. rozdz. 4, ,Vom Heiligenstidter Testament zur 9. Symphonie“, w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt,
ibidem, S. 79 i nastgpne oraz Erika Schuchardt, Krisen-Management und Integration, dwa tomy z ptyta DVD. T. 1: Biogra-
phische Erfahrungen und wissenschaftliche Theorie, t. 2: Weiterbildung als Krisenverarbeitung, Bielefeld %2003.

' Listy wybrane Ludwika van Beethovena, tlum. Wiadystaw Fabry, Warszawa 1927, s. 29.

B Thim. za: www.aforyzmy.com.pl/bol-i-cierpienie/krzyze-w-zyciu-pelnia-podobna-role-jak-krzyzyki-w-muzyce-
podwyzszaja, (dostep: 10.08.2018).

“Kopie oryginalnych ilustracji w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt, ibidem, s. 34-35

2% Spirala od czaséow C. G. Junga stanowi symbol podrézy duszy, przedstawiona w réznorodnych zjawiskach w naturze, kul-
turze i technice, por. Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt, ibidem, Ubersichten s. 75 i s. 144, Erlduterungen s. 65.
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Takze Beethoven przeszedt przez I wyjsciowe stadium watpliwosci 1 niepewnosci (1. faza
spirali) z nalezacymi do niego elementami wyparcia i ucieczki, by dotrze¢ do pewnosci (2.
faza spirali). II stadium przejSciowe nastgpito zaraz potem w niekontrolowanych wybuchach
afektow 1 emocji podobnych do wybuchoéw wulkanu, znajdujacych swe ujscie w agresji (3.
faza spirali), w pertraktacji (4. faza spirali) 1 depresji (5. faza spirali). Az w koncu osiggnat
stadium III — stadium celu, wygrat sam ze sobg i byt zdolnym do akceptacji (6. faza), wyni-
kajacej z tego aktywnosci (7. faza) by ostatecznie dojs¢ do solidarnosci (8. faza)

W jaki jednak sposob ,,pokonany* Beethoven przetamat osobiste i spoteczne kryzysy w mo-
zolnym i zwycigskim procesie, ktory stanowi spiralna metoda przelamywania kryzysow? Aby
odpowiedzie¢ na to pytanie, obserwowalam proces ten w dziennikach, listach, zeszytach ko-
munikacji, szkicach, partyturach i szczegolnie w heiligenstadzkim testamencie Beethovena.
Az nadto wyraznie i1 dobitnie, poniewaz subiektywnie ,,prawdziwie” dostrzega si¢ w szerokim
spektrum wyrazowym Beethovena, jego stowach, dzwigkach, dziatanie spiralnej metody prze-
tamywania kryzyséw. W ten sposob wypadek Beethovena potwierdza powszechne uznang
uniwersalno$¢ komplementarnego modelu rozwigzywania kryzysow oraz tez¢ naukowa Au-
torki:

Kazdy kryzys staje si¢ sukcesem
w o$miofazowej spiralnej metodzie przelamywania kryzyséw>'

Ponadto Beethoven wskazuje wyraziscie zrodta swojego zwycigstwa: przywigzanie do Boga i
wdzieczno$¢ za boski dar muzyki. W ten sposob ukazuje si¢ nam urzeczywistnienie jego zy-
czenia-modlitwy. Widzimy je w przebiegu przemian jego mys$lenia; od stwierdzenia wlasnej
ghuchoty w wieku 28 lat w heiligenstadzkim testamencie, az do pocatunku pojednania w X
Symfonii 1 Dziekczynnej modlitwie cudownie ozdrowionego w pdznym kwartecie smyczko-
wym. Na swe egzystencjalne pytanie odpowiada sobie w pierwszym zapisie w dzienniku z
1812 roku:

,Nie bedziesz zyt dla siebie, tylko dla innych; nie ma dla ciebie szczgécia, tylko to, ktore two-
1Zy si¢ w twojej sztuce”.

Razem z modlitwa:

,O Boze! Daj mi sity, abym pokonat siebie!“*

Czy moge was, drodzy stuchacze, zaprosi¢ do tego, zebySmy razem przeszli zwycigska droge
Beethovena? >

Niepewno$¢ Beethvena (1. faza: co si¢ w zasadzie dzieje...?) jesli chodzi o ghuchniecie jest
tak ogromna, ze wszystkim przyjaciotom nakazuje w tej kwestii milcze¢. Do teologa Amendy
pisze nastgpujace stowa: ,, Twoj Beethoven pedzi zycie bardzo nieszczesliwe [...]. Te sprawe
mojego stluchu zachowaj, prosz¢ Ci¢, w najglebszej tajemnicy, i z nikim si¢ nig nie dziel, kto-
kolwiek by to byl”.** Wegelerowi, swemu pozniejszemu lekarzowi, zdradza: ,,Jednak ten za-

2 por. il. 7 na koncu tekstu i 1. 3: ,,Beethovens Leben und Schaffen — Schlaglichter einer Karriere®, w: Erika Schuchardt,
Diesen Kuss der ganzen Welt, ibidem, s. 45 i nastgpne.

22 Polski przektad za: Jan Kochanczyk, Muzyczna sztuka kochania, Bedzin 2012, s. 78. Por tez: Erika Schuchardt, Diesen
Kuss der ganzen Welt, ibidem, il. na s.16.

2 Por. r. 4: Vom Heiligenstidter Testament zur 9. Symphonie, w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt, ibidem, s.
79 inastepne.

* Listy wybrane Ludwika van Beethovena, ibidem, s. 16.



wistny demon [...] krzyzuje wszystkie moje plany. [...] Nie bedzie w tem przesady, gdy po-
wiem, ze pedze zywot optakany. [...] Juz nieraz przeklinatem Stworce i ma egzystencje!” >

Nie da si¢ nie dostrzec, ze Beethoven dochodzi do pewnoSci (2 faza: tak, ale to przeciez nie
jest mozliwe...). Glowa moéwi ,tak”, ale serce ,,nie chce tego przyjac”, bo tak by¢ nie moze,
tak by¢ nie wolno. Rosnaca pewnos¢ Beethovena najlepiej dochodzi do gltosu w testamencie
heiligenstadzikim, ktory rozpoczyna skarga: ,,O ludzie, ktérzy uznajecie mnie za nieprzyjaz-
nego, zgryzliwego lub mizantropa, jakaz krzywde mi wyrzadzacie! Wy nie znacie ukrytej
przyczyny tego, na czem opierajac sie, wystawiacie mi takie $wiadectwo™°. Beethoven juz
przed 200 laty rozpoznaje zjawisko wykluczenia jako stygmatyzacji, pisze dalej: ,,Moje nie-
szczgscie sprowadza na mnie podwdjne cierpienia, gdyz wlasnie z powodu niego musz¢ po-
zosta¢ zapoznany. [...] Musze pedzi¢ zycie jak banita **’. Najwyzszy punkt zwatpienia Beet-
hoven wyraza w ostatnim zdaniu testamentu: ,,O Opatrznosci! daj mi ujrze¢ cho¢ raz jeden
dzien wesela! [...] (podkreslenia to i dalej LvB) Kiedyz, kiedyz wreszcie Boze moj? [...] Czy
nigdy? Nie! to byloby zbyt okrutne” **.

Poza tym nie mozna pomina¢ faktu, ze takze Beethoven po stadium I wstepnym, kierowa-
nym rozsadkiem, dochodzi pod wplywem nagromadzonych afektow i emocji w niepohamo-
wanym stadium II przechodnim do wybuchow agresji (3 faza: dlaczego wtasnie ja...?). Be-
ethoven jest mistrzem agresji przeciw wszystkiemu, co go spotyka, poniewaz wilasciwego
obiektu agresji, swojej glhuchoty, nie moze ta agresja dotknac.

I zapytam teraz Panstwa, gdzie wytadowujg Panstwo swoje agresje? Panstwa usmiech poka-
zuje mi, ze wiedza panstwo o tajemnym skarbie. Agresje moge wytadowac tylko tam, gdzie
jestem kochany, gdzie jest pomieszczenie, ktorego si¢ nigdy nie zamyka. Moja jasna teza jest
nastgpujaca: Agresja jest dowodem milosci. Beethoven dat nam nieskonczenie wiele takich
»agresywnych dowodow mitosci”. Jeden z nich przeszedt do historii jako incydent w Ciepli-
cach. Kiedy Beethoven przy spotkaniu z cesarska rodzing w Cieplicach przechodzi z dumnie
podniesiona glowa, Goethe sktada tej samej rodzinie pelen szacunku gleboki ukton”. Poza
tym Beethoven zabronit swoim najblizszym przyjaciolom (agresja jest dowodem mitosci) —
uczniowi Riesowi, mecenasowi Lichnowskiemu i matce Grillparzera — do konca ich zycia
stuchaé jego utworéw. Wynikalo to z tego, ze swojego czasu odwazyli si¢ oni zagra¢ — dla
zartu — jego jeszcze nieopublikowang kompozycje. I wreszcie najbardziej znany dowod na-
gromadzenia agresji. Historyczng stata si¢ wydrapana przez Beethovena dziura w partyturze
Eroici. Do tego dodat jeszcze: ,,Cztowiek ten [Napoleon], dla ktérego napisalem mojg symfo-
ni¢ [...], symfoni¢ wolno$ci, rownosci, braterstwa, ten parweniusz, ktory sam siebie uczynit
cesarzem!

Nie dziwi zatem, ze paralelnie do agresji pojawia si¢ jednoczesnie che¢ do negocjacji (4 fa-
za: jesli ..., to przeciez jednak musi...?) Beethoven pertraktuje z lekarzami, cudotworcami i z
Bogiem. Idzie robi¢ zakupy w lekarskim domu towarowym w Cieplicach, w Heiligenstadt, w
Marianskich Lazniach i pertraktuje z cudami. Znacznie dramatyczniejsze sa jego pertraktacje
z bratankiem Karlem o zastepczg mitos¢. Metrowe akty procesowe dokumentujg walke, w
ktérej Beethoven dochodzi na drodze sagdowej prawa do opieki nad bratankiem, ktore na tozu
$mierci wymusit od brata (matke Karla okreslat Beethoven mianem ,,ladacznicy”). Beethoven
jest tak rozgniewany ta sytuacja, ze z jednej strony pisze: ,,on jest juz duzym nicponiem [...],
moja mito$¢ do niego znikta, on jej potrzebuje, mnie jego nie jest konieczna [...]”, zeby z dru-

> Ibidem, s. 20 i 21.

> Ibidem, s. 28.

*7 Ibidem, s. 29.

%8 Ibidem, s. 31. Przypis Autorki: W tym miejscu urywa si¢ testament Heiligenstadzki Beethovena (1802).
% Kopia oryginalnego dokumentu w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt, ibidem, s. 109.

3% Kopia oryginalnego dokumentu w: ibidem, s. 106 i 107.



giej strony zaraz dodacd: ,,[...] kocham go jak zawsze [...] tak, ze czesto placzg z jego powo-
du”.’)l.

Na koncu przechodniego stadium II znajduje si¢ w sensie ,,pracy zaloby” depresja (5. faza:
po co..., to wszystko jest bez sensu...?) Wiadomo, ze Beethovenowi od samego poczatku to-
warzyszyta §wiadomos$¢ przemijania i tematyka $mierci: kantata zatobna (zaginiona) dziesig-
ciolatka, wariacje na temat marsza zalobnego Dresslera dwunastolatka, oratorium Chrystus na
gorze oliwnej, piesni do stow Gellerta, najpopularniejszy marsz zatobny z Eroici, chor wiez-
niéw z Fidelia, Symfonia losu. Zawsze chodzi o zwycigstwo bohatera przez bohaterska
$mier¢, o katharsis przez przemiang.

Oprdcz tematyki przemijania mial Beethoven inny centralny temat: brak mitosci. Oficjalnie
jest on udokumentowany w 28 ,koszach”, czyli odmowach partnerek, ktore byl zmuszony
przyjac. Pozostaje otwartym pytanie, czy 6w znany list do niesmiertelnej ukochanej byt takze
fikcja pomocna w procesie przetamywania kryzysu. Znaczace jest bowiem, ze list ten nie ma
ani nagtowka, ani miejscowosci, ani adresata. Wielometrowa literatura si¢ zajmuje tym pro-
blemem.

Jest tak, ze takze Beethoven, cztowiek, dotart w ciemnosci do najciemniejszego dna studni,
rozpoznat pod nogami grunt i wéwczas mogt si¢ samodzielnie odbié, szukac i znajdowaé wta-
sng droge.

Beethoven dotart do stadium celowego III, akceptacji (6. faza: rozpoznaj¢ dopiero teraz). Te-
raz juz si¢ nie patrzy na to, co stracone. Wazne jest teraz to, co jeszcze jest i to, co mozna z
tym jeszcze zrobi¢. Akceptacja nie wigze si¢ nigdy z pozytywnym nastawieniem, jest nato-
miast momentem dojrzatosci, balansowaniem na krawedzi, droga na granicy i odwaga, by
zrobi¢ koleiny krok. Takze Beethoven odkrywa, jakie znaczenie ma bol. Do hrabiny Erdody,
takze ci¢zko pokrzywdzonej przez los, pisze 19 wrzesnia z Wiednia: ,,[...] wigc pocieszam si¢,
a rownoczesnie pocieszam Panig, ze my skonczeni, a obdarzeni nieskonczonym duchem, je-
steSmy zrodzeni tylko dla cierpien i radosci, ” i dodaje ,,i mozna by twierdzi¢ bez przesady, ze

rados¢ staje sie udziatem ludzi znakomitych tylko przez cierpienia” *2.

W ten sposéb Beethoven nie zrezygnowat ze sprzeciwu wobec swojego cierpienia. Przyjat je i
przetworzyl w aktywnos$¢ (7 faza: zrobig to). Panstwo przypominajg sobie na poczatku zacy-
towang wypowiedz przypisywang Beethovenowi: ,,Krzyze w zyciu peinig podobng role jak
krzyzyki w muzyce: podwyzszaja”. Wielu artystow zamykato w swoich utworach taki ,,wzno-
szacy podwojny krzyz”, wezmy na przyktad choéby obraz Edwarda Muncha Krzyk >>.

W ten sposéb petne bolu cierpienie znalazto w tworczym wyjsciu z kryzysu swojg przemiang,
Beethoven osiagga solidarno$¢ (8 faza: dzialamy razem). W tym ostatnim stadium Beethoven
napisatl nie tylko IX Symfonie, Misse solemnis, Dziekczynng modlitwe w jednym ze swoich
ostatnich kwartetow smyczkowych. Co wigcej udato mu si¢ osiagnaé pojednawcza solidar-
nos¢ z samym sobg, spoteczenstwem i Bogiem.

Udato nam si¢ zatem odtworzy¢ ,,podrdz duszy” Beethovena od 28. do 56. roku zycia w lu-
strze spiralnej metody przetamywania kryzysow. Trzeba jeszcze koniecznie zwrdci¢ uwage
na fakt: Beethovenowi jako indywidualnosci udato si¢ zakonczy¢ swoja podrdz sukcesem.

3! Ludwig van Beethoven. Briefwechsel. Gesamtausgabe, t. 4, Nr. 1321 S. 301. Komentarz Autorki: Ostatnio obejrzane prze-
ze mnie listy Beethovena do tzw. syna znajdujace si¢ w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie podpisane sa wielokrotnie:
,,IW0j, o ciebie troszczacy sie, kochajacy ojciec.

32 isty wybrane Ludwika van Beethovena, ibidem, s.103.

33 Kopia orygninalnego dokumentu w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt, ibidem, s. 109is. 36
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Owczesne spoteczenstwo zas o dosé jeszcze mocno zakorzenionych stereotypowych wyobra-
zeniach spotecznych rodl, nie umiato poja¢ tej drogi zmiany myslenia. Dla nich modele ucze-
nia si¢, takie jak przedstawiony tu model komplementarny zarzadzania kryzysami, nie byly
jeszcze dostepne.

Beethoven na swojej drodze zycia zwycigsko przetamat zyczenie $mierci 28-latka z testamen-
tu heiligenstadzkiego 1 przetworzyl je w nastgpnych prawie 25 latach w tworcza aktywnosc.

il o€ p
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Il. 6: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der ganzen Welt — Wege aus der Krise. Beethovens
schopferischer Sprung, z DVD, niem., ang., jap., Hildesheim i in. 2013.

Zanim na zakonczenie pozwolimy ,,objawieniu®, czyli catemu kwartetowi smyczkowemu na
nas oddziata¢, musimy si¢ jeszcze na chwile zatrzymac. Do tej pory doswiadczyliSmy dialogu
migdzy muzyka Beethovena a mna, badaczka. Brakuje nam jeszcze do tej nowej proby zro-
zumienia muzyki Beethovena glosu muzykoéw. Czy moge Pana poprosi¢, panie Kotow, by
uzupehit Pan w skrocie nasza rozmowe i przedstawit spojrzenie artystOw na omowione za-
gadnienia?** Wystuchamy teraz catego kwartetu smyczkowego nr. 15, a-moll, op. 132.

Zakonczenie

Dzigkujemy Panstwu, Szymanowski Quartet, stowami, jakie Beethoven w liscie z roku
1821skierowal do swego wieloletniego ucznia, pdzniejszego arcyksiecia i arcybiskupa. Takze
dzis, 200 lat pdzniej, Beethoven mogltby je do Panstwa artystow wypowiedzieé: ,,Nie ma nic
pickniejszego, jak zblizy¢ sic do bostwa i stamtad rozsiewaé promienie na rodzaj ludzki” *°.
Abyscie wy, Panstwo stuchacze, mogli zabra¢ ze soba pamie¢¢ o Modlitwie dzigkczynnej cu-
downie uzdrowionego jako $wiatto nadziei do swojego 1 do domu innych ludzi, zapraszam by-
$cie wzieli ze sobg te oto szklane swieczniki. Jest ich okoto 500 sztuk. Last but not least dzig-

3* Prezentacja dzwickowa nr 8, NDRkultur Journal z 16.4.2012, pod: www.prof-schuchardt.de/aktuelles/ndr. Por. do tego tez
fragmenty wywiadu umieszczone na zakonczenie koncertu-dialogu.

3 Thum. wg: Romain Rolland, Zycie Beethovena, thum. Jerzy Popiel, Krakow 1973; cytowane za: Program Fidelio, Pan-
stwowa Opera we Wroctawiu, Wroctaw 1977, s. 24. Kopia orygninalnego dokumentu w: Erika Schuchardt, Diesen Kuss der
ganzen Welt, ibidem, s. 109 i s. 223
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kuje nadzwyczajnie inicjatorom Festiwalu Filozofii w Hanowerze, panu prof. Peterowi
Nicklowi i1 jego zonie, artystce Assunta Verrone. Panstwu udato si¢ uczyni¢ z tego przedsie-
wzigcia wigcej niz jedno wydarzenie, organizujac drugi Festiwal w 2010 i trzeci w 2012 roku.
By¢ moze nauczyliscie si¢ od Beethovena w czasie czwartego Festiwalu w 2014 roku, stawia¢
czoto kryzysom.

Fragment audycji NDRKultur z 16.04. 2012°¢:

Dziennikarka NDR Andrea Swyzer:

»Szymanowski Quartet gral wczoraj dwa razy trzecia czgs¢ kwartetu, przed i po rozmowie.
Czy co$ si¢ tymczasem zmienito? Czy stato si¢ wczoraj co$ niezwyktego?”

Skrzypek Szymanowski Quartet Grzegorz Kotow:

,»lak, to trzeba powiedzie¢: Na poczatku graliSmy zupetnie inaczej, potem o tym rozmawiali-
$my, a potem graliSmy raz jeszcze. | bylo to zupetie co$ innego, mozna powiedzie¢, mySmy
to czuli.”

NDR-dziennikarka Andrea Swyzer:

,» 10 takze odczuwat stuchacz: Nie gorzej, nie lepiej ale z intensywng, nowa barwa.”
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Il. 7: Ludwig van Beethoven i zyciowa spirala w modelu komplementarnym.

36 NDRkultur Journal vom 16.4.2012, wg: http://www.prof-schuchardt.de/index.php/veroeffentlichungen-person/audio-
video-reportagen/441-av-beethoven-soiree-deu-13-ndr-dialog-konzert (dostgp: 09.09.2018)
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